Choreographisches Theater in Bremen:

Johann Kresniks Stiick tiber Ulike Meinhof

Deutschland,
blutig Vaterland

och wihrend der schwarz-rot-gol-
dene Vorhang im Bremer Theater
am Goetheplatz geschlossen ist,

hért man wildes Himmern auf einer
Schreibmaschine. Wenn sich’ der Vorhang

ffnet zur Urauffihrung der wilden Bal--

lade von Johann Kresniks ,Choreographi-
schem Theater® mit dem Titel ,Ulrike
Meinhof“, sehen wir eine der drei Dar-
stellerinnen der Titelgestalt auf einer Be-
leuchterbriicke hoch iber den Zuschauern
an einem Schreibtisch arbeiten. Regine

Fritschi springt immer wieder auf, hastet *

iiber die Merallstege iiber der Biihne, fal-
tet die von ihr getippten Seiten kunstvoll
zu Papierfliegern, die sie als. Botschaften
— von oben herab — der Gesellschaft da
unten zuwirft. Je stiirmischer das pausen-
lose, neunzig Minuten dauernde Tanz-
theater auf der Bithne dem gewaltsamen
Tod der Hauprtgestalt entgegenwirbelt,
desto hektischer jagt die politische Leitar-
tiklerin dort oben hin und her und
schleudert thre Aufrufe schliefilich als zer-
kniillte Papierfetzen von sich. )

Mit so eindrucksvoll einfachen Bildern
kann der jerzt fiintzigjihrige Johann Kres-
nik, der nach zehn Jahren in Heidelberg
nach Bremen zuriickkehrt, wo er 1968
sein ,Choreographisches Theater” entwik-
kelt hat, die tragische Geschichte einer
poiitisch hochbegabten Journalistin erzih-
len, die von einer klugen Analytikerin zur

Verteidigerin des todbringenden Extremis-

mus wurde.

Das Eisemble von achtzehn Tinzern,
die Frauer in rot-griin geblimten Rosen-
Kleidern, die Minner in den stumpf-
grauen Arziigen der Herrenmode, wilzt
sich in emem grotesken Schiittel-Tanz

iiber die von den Plastik-Schachteln und

-Bechern der Fast-food-Generation iber-
fiillte Bithne. Vollgefressen, kotzen sie-das
Zeug wieder heraus unter dem bunten
Reklame-Schild - fir ,MacBurger* und
stiirzen sich erneut in die Fre- und Kon-
sum-Orgie. o
-So beginnt der erste Teil, ,1990:
Deutschland ¢inig Vaterland®. Ein Tinzer
in der Maske des weiblonden National-
singers Heino dréhnt von Recht und
Ordnung, und eine Armee von Demon-
stranten mit iberdimensionalen Hundert-
Mark-Scheinen benutzt die DM-Plakate
als Besen, mit denen der Wohlstandsmiill
den Zuschauern in der ersten Reihe vor
die Fiifle gekehrt wird.

Zur metallisch drohnenden Musik von
Serge Weber, oft unterbrochen durch alte
Schlager, jagt Kresnik dann dber zehn
Stationen durch die Biographie der Ulrike
Meinhof. Stand als ,Ulrike 1990 Marga-
rec Huggenberger im ersten Teil verloren
in der Gegenwarts-Gesellschaft, so tobt
nun die midchenhaft zarte Tanz-Kraft-
Maschine Amy Coleman als historische
,Ulrike M. iber Tische und Stithle, ehe
im beklemmenden Schlufiteil, ,Modell

Deutschland“, Regine Fritschi von ihrem

Arbeitstisch iiber die Biihne herabsteigt.

Drapiert mit den Seiten ihrer politi-

“'schen Artikel, Papier im Mund, zwischen

den Fingern, den Zehen, so liege ,Ulrike
M.“ ausgestrecke. Spiter stopfen ihr die
Mirglieder einer in DPelze gesteckten
Wohlstands-Gesellschaft ihre Schriften in
den Mund zuriick. Joachim Siska (in der
Rolle des Ehemanns ,Klaus Rainer R6hl“)
wirbt mit einem Biedermeier-Strufichen
um die junge Frau, die er auch als Chefre-
dakteurin seiner Apo-Zeitschrift konkret
ausbeutet: Er zerpfliicke ihre Artikel, kaut
das Papier zu kleinen Kigelchen, die er
ihr ins Gesicht spuckt. Mit einem Tennis-
Schliger wehrt ,Ulrike*, noch spielerisch,
die Attacken ab, die sich rasch zu einem
Geschlechterkampf von  schockierender
Brutalitit steigern: Tanztheater als. Cho-
reographie der Fufltritte.

Zwei Kinderschuhe, ein brauner, ein
roter, einsam auf der Biihne: die Zwillinge
der Eltern Meinhof/R3hl. Auch als zwei

Aufnahmo: Jorg Landsberg

Luftballons mit aufgemalten Gesichtern
schweben die Kinder auf der Bihne. Beim
Versuch, ihre Kinder zu beschiitzen, wirft
sich ,Ulrike® iber die beiden Midchen:
Die Ballons platzen.

Strenger als auf individuelles Leben
schaut Kresnik auf die Gesellschaft, als
deren Opfer er Ulrike M. sieht. Von An-
fang bis Ende steht am Bihnenrahmen
eine junge Frau. Wenn der Maschinenlirm
von Serge Webers Musik oder die schlim-
men ‘Schlager mal verstummen, hebe die
Einsame ihre Geige ans Kinn und spielt,
in sich versunken, die paar Takte einer
schonen, sehnsuchtsvollen Melodie: stilles
Inbild der in eine Auflenseiter-Rolle ge-
dringten ,Ulrike®, die im christlich-ant-
faschistischen  Elternhaus  Violin-Unter-
richt bekommen hat.

Neben der in Pelze gehiillten Sylt-So-
ciety, die, auf Stithle geschnallt, frohlich,
Sitz-Walzer tanzt, ist es ein in Riesen-An-
ziige aus wabbeligem Weifl gesteckres

‘Paar in Bade-Anziigen, das ,Ulrke* in

eklige Sex-Spiele einbezieht und vergewal-
tge: der deutsche Stammuisch, wie von
Kresniks Ssterreichischem Landsmann,
dem Karikaturisten Deix, alpgetriumt.
Minner in Kampfanziigen besprihen mit
Gegengift-Spritzapparaten  Bihne  und
nackte ,Terroristen® — bedriickendes
Bild fiir die Gesinnungs-Kammerjiger in
der ,bleiernen Zeit* der Bundesrepublik.
Mit riesigen Metzgerhaken zerren die
Uniformierten der Gefingnis-Polizei die
Gefangenen  auseinander, hingen den
nackten ,Baader™ (Gernot Frischling), in
der Haltung des gekreuzigren Christus, an
das Eisengestell von Penelope Wehrlis be-
drohlich leerer Biihne, legen die tote LUl-
rike® in sechs Fleischer-Eisen: ein totes
Stiick Fleisch mehr. Zuvor hat sich ,Ul-
rike®, verzweifelt dber die Taubheit ihrer

Mitmenschen, die Zunge aus dem Mund
geschnitten.

Nein, kein geschmackvoﬂes Balletr,
kein ausgewogenes Stick ,Choreographi-
schen Theaters*. Bewuflt anarchisch, ab-
sichtsvoll geschmacklos, verlerzend unge-
recht, bés einseitig (in einer alpenlindi-
schen Lederhose schieben Hitler & Stalin
in obszonem Rammel-Tanz dber die Bret-
ter). Und doch ein Theater-Spiel von
atemberaubender Wug, von einer im
Tanztheater selten gewordenen politischen
Glut und von schockierender Akrualitir.

Der Journalist Joseph von Westphalen,
der zur Zeit die theaterpolitische Ko-
lumne der Zeitschrift Theater heute
schreibt, forderte schon im November
1989 herzlich naiv, ,bitte sofort, spite-
stens in der Adventszeit, ein stirmisches
Drama iber den DDR-Exodus, das den
ergriffenen  Briiderlichkeitskommentarton
hinwegputze... Nur im Schutz der
Kunst und der Rolle kdnnen auf der
Bihne die ricksichslosesten Gemeinhei-
ten erklingen...; eine rechtzeitige Aus-
einandersetzung mit der Gegenwart, da-
mit diese nicht erst wieder spiter als
Vergangenheic bewiltigt werden mu.*

Anders als ein Schauspiel, das nach
Sprache verlang, kann ein ,Choreogra-
phisches Theater* der groBen Gesten, der
wilden Bilder, des sich in Tanz-Ekstasen
befreienden Zorns der Gegenwart ein Ge-
gen-Bild enrwerfen. Kresniks ,Ulrike
Meinhof“-Stick ist — gerade in seinem
Ungestiim — eine Provokation zur Nach-
denklichkeit, ein Aufruf zu politischer
DPhantasie,. wie sie mit dem Namen der
Meinhof immer verbunden bleiben wird.

Wenn am Ende ,Ulrike Meinhof* wie
eine Reliquie zwischen zwei Plexiglas-
Scheiben gepreft wird und Heino dazu
das ,Deutschlandlied® singt, wird in Bre-
men beides kritisiert: kritiklose Andachts-
haltung gegeniber der politischen Journa-
listin U. M. und besinnungslose Deutsch-
timelei.

Hier ist sich Kresnik einig mit seiner
ebenso zum Zorn begabten 8sterreichi-
schen Kollegin, der Schriftstellerin El-
friede Jelinek, die in ihrem eben erschie-
nenen Buch ,Wolken. Heim.“ (Steidl
Verlag, Géuingen) eine furiose Prosa-
Hymne dber das akruelle Thema der
Deutschheit® schreibt, in der sich deut-
sche Dichtersprache selber inszeniert: Ein
Buch aus Zitaten von Hélderlin, Hegel,
Heidegger, Fichte, Kleist und aus Briefen
der RAF von 1973-1977, mit so unglaub-
lichen Sitzen wie diesen: ,Das Ende der
Geschichte ist uns mifilungen. Sie kommt
immer wieder auf uns zu... Warum
wichst ihr die Hand aus dem Grab? Und
zeigt auf uns?® -

Und zeigt auf uns. Dem Programm
liegt ein Brief des Ensembles an den Sid-
westfunk bei, in dem angemahnt wird,
dafl das von Ulrike Meinhof 1970 (!) ver-
fafite Fernsehspiel ,Bambule® noch immer
nicht gesendet worden ist. ..
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